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Lnn tern ha photographed kull for
25 ear, capturing them acklit like
architectural form and atracted
ehind crim. kull, a new ook
from Thame & Hudon, feature
almot 150 photograph from eight of
tern’ erie on thi viion of mortalit.

“I have alwa een terri�ed of death,
and I never thought aout uing that in

m work,” the New York-aed artit told Hperallergic. tern added that
although kull have ecome omething of a kitchi�ed fahion acceor, man of
u till have a tando�h relationhip with death. “It’ ver much in the culture,
ut it’ in the culture with a kind of denial,” he aid.

OOK

25 Year of Photographing
the Human kull
Lnn tern’ 25 ear of kull photograph are compiled in a new
ook, which conider the art hitorical context of thi viion of
death.
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Yet around 1989, he wa truck  an article  Donald Kupit, who decried
how, when a kull appear in a painting, “it knock everthing ele out of the
picture.” Around the ame time, he aw Gerhard Richter’ painting reponding
to the Red Arm Faction, in which the image of a dead woman wa graduall
lurred into olivion.

“I got the idea of tring to comine the kull and melf a a death mak,” tern
aid. In the �rt kull erie, called Dipoeion (1990–92), a lack kull in hifting
poition, it jaw ometime divided from the cranium, i contrated to tern’
face, which never change. “On the pchological level it wa a kind of exorcim,”
he aid of her work with the kull, and it wa a uject that he kept returning to
even a he moved on to di�erent project. Full Circle (2001–09) had amiguou
lack circle mingling with kull maked  a crim, mol of the in�nite,
while (W)hole (1994–2008) involved animal kull taged ethereall, with
tranlucent lack ackdrop, fang and road ee ocket projecting a wild form.

“I have tried in all of the work, whether the’re the human kull or animal kull,
to invet them with a ene of life and energ and movement and emotional
qualitie,” he explained. “From m point of view, what et them apart from a lot
of other work that photographer have done with kull i the are not preented
in a literal manner.”

An extenive ea  Donald Kupit accompanie tern’ photograph in kull. In
it, he conider her ue of the kull in the context of work like Irving Penn’
photograph of animal kull, and Han Holein the Younger’ anamorphic kull
in “The Amaador” (1533). Unlike in other artit’ monograph, which tend to
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eparate ea from the image, hi narrative i woven through the entire ook,
forming a rhthm etween the recurring viage of thi expoed human core, and
hi conideration of it uiquit in art. He note that in “tern’ epidemic of
death — the iolated, autonomou kull run rampant and untoppale — ugget
that it will never umit to anone, ugget that it i a all-powerful a Holein’
death-dealing kull.” He add that thi “omnipotence of death i tern’ theme,
not the omnipotence of the artit.”

Light and hadow are alo a major theme in tern’ work. Although he ha mainl
emploed three kull “model” over the ear, all acquired legall from a medical
upplier, the ue of natural and indirect illumination, and it dnamic line in the
lack-and-white photograph, give them a univeral qualit. Thee one could e
anone’, and there’ an inevitailit emodied  their preence. A tern aid,
“In all of the work, what ha een uppermot in m mind ha een animating
them and infuing them with ome kind of mter and light and movement, o
the’re not jut oject againt a ackdrop.”

kull  Lnn tern i out now from
Thame & Hudon.
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