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Lnn tern ha photographed kull for
25 ear, capturing them acklit like
architectural form and atracted
ehind crim. kull, a new ook
from Thame & Hudon, feature
almot 150 photograph from eight of
tern’ erie on thi viion of mortalit.

“I have alwa een terri�ed of death,
and I never thought aout uing that in

m work,” the New York-aed artit told Hperallergic. tern added that
although kull have ecome omething of a kitchi�ed fahion acceor, man of
u till have a tando�h relationhip with death. “It’ ver much in the culture,
ut it’ in the culture with a kind of denial,” he aid.

OOK

25 Year of Photographing
the Human kull
Lnn tern’ 25 ear of kull photograph are compiled in a new
ook, which conider the art hitorical context of thi viion of
death.
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Yet around 1989, he wa truck  an article  Donald Kupit, who decried
how, when a kull appear in a painting, “it knock everthing ele out of the
picture.” Around the ame time, he aw Gerhard Richter’ painting reponding
to the Red Arm Faction, in which the image of a dead woman wa graduall
lurred into olivion.

“I got the idea of tring to comine the kull and melf a a death mak,” tern
aid. In the �rt kull erie, called Dipoeion (1990–92), a lack kull in hifting
poition, it jaw ometime divided from the cranium, i contrated to tern’
face, which never change. “On the pchological level it wa a kind of exorcim,”
he aid of her work with the kull, and it wa a uject that he kept returning to
even a he moved on to di�erent project. Full Circle (2001–09) had amiguou
lack circle mingling with kull maked  a crim, mol of the in�nite,
while (W)hole (1994–2008) involved animal kull taged ethereall, with
tranlucent lack ackdrop, fang and road ee ocket projecting a wild form.

“I have tried in all of the work, whether the’re the human kull or animal kull,
to invet them with a ene of life and energ and movement and emotional
qualitie,” he explained. “From m point of view, what et them apart from a lot
of other work that photographer have done with kull i the are not preented
in a literal manner.”

An extenive ea  Donald Kupit accompanie tern’ photograph in kull. In
it, he conider her ue of the kull in the context of work like Irving Penn’
photograph of animal kull, and Han Holein the Younger’ anamorphic kull
in “The Amaador” (1533). Unlike in other artit’ monograph, which tend to

https://www.gerhard-richter.com/en/art/paintings/photo-paintings/baader-meinhof-56
https://hyperallergic.com/316105/how-anamorphic-paintings-represented-the-miracles-of-the-saints/


Lynn Stern, “SKULL #28” (1991),
16 x 20 inches, gelatin silver print
(© 2017 Lynn Stern)

eparate ea from the image, hi narrative i woven through the entire ook,
forming a rhthm etween the recurring viage of thi expoed human core, and
hi conideration of it uiquit in art. He note that in “tern’ epidemic of
death — the iolated, autonomou kull run rampant and untoppale — ugget
that it will never umit to anone, ugget that it i a all-powerful a Holein’
death-dealing kull.” He add that thi “omnipotence of death i tern’ theme,
not the omnipotence of the artit.”

Light and hadow are alo a major theme in tern’ work. Although he ha mainl
emploed three kull “model” over the ear, all acquired legall from a medical
upplier, the ue of natural and indirect illumination, and it dnamic line in the
lack-and-white photograph, give them a univeral qualit. Thee one could e
anone’, and there’ an inevitailit emodied  their preence. A tern aid,
“In all of the work, what ha een uppermot in m mind ha een animating
them and infuing them with ome kind of mter and light and movement, o
the’re not jut oject againt a ackdrop.”

kull  Lnn tern i out now from
Thame & Hudon.
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